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O cinema é um sistema de linguagem pictérica. E o mais complexo sistema de
comunicacdo que o homem ja inventou. Ele é tdo completo que extrai sua fascinacao
absoluta da capacidade de dar ao seu publico a ilusdo de realidade. O cinema representa,
reflete, registra, comunica, explica e induz a acdo. Ha mais de 22 mil anos utilizamos
imagens e ha mais de um seculo viu-se o casamento do cinema com a historia. No entanto,
somente nos anos sessenta do século XX comecou a se afirmar uma nova concepgéo entre

os historiadores admitindo tratar as representagdes realizadas pelos filmes como passiveis
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de utilizacdo pelo historiador. Na Franca, no campo da historiografia, este movimento foi
liderado por Marc Ferro que se afirma numa conjuntura de renovacao geral, cientifico e
culturalmente. Como o Neo-realismo italiano ou o Cinema Novo brasileiro, a Nouvelle
Vague também ajuda a dotar o cinema, ja ndo mais apenas como fonte de divertimento,
mas como expressdo artistica completa. Esses movimentos todos e seus interesses pela
vida, pelo drama humano, social e, portanto, pela historia, teve reflexos importantes para o
métier do historiador. Afirmaram a necessidade de o historiador observar as narrativas
cinematograficas consagradas aos problemas historicos, especialmente aqueles do século
XX. Portanto, a relacdo cinema-histéria péde a partir dos anos 60 do século passado
adentrar os recintos das universidades. Conseguiu abrir brechas definitivas nas fortalezas
bem fortificadas das academias como bem poderia dizer Georges Haupt' um outro grande
historiador francés da contemporaneidade para quem o trabalho e as lutas sociais se aliaram
como preocupacdo das questdes ligadas a educacao e a conscientizacao.

Mas é verdade que quando Ferro nos anos 60 do século passado comegou a elaborar
suas reflexdes sobre a relagdo cinema-historia, ele havia sido precedido por outro grande
pesquisador, digamos, da sociologia e da psicologia da histéria através do cinema. Trata-se
de Siegfried Kracauer de quem conhecemos muito pouco no Brasil, mas que foi um dos
importantes pensadores “marginais” do exilio judaico do Il Reich, proximo de Fritz Lang,
Ernst Bloch, Georg Simmel, Walter Benjamin, Theodor W. Adorno®. J& em 1946 se
referindo a sua célebre obra no Prefacio da mesma, disse:

O objetivo deste livro ndo é analisar os filmes alemdes em si. Na realidade, ele visa
a ampliar, de um modo especifico, nosso conhecimento sobre a Alemanha pré-Hitler.
(...) através de uma anéalise dos filmes alemées, pode-se expor as profundas

tendéncias psicologicas predominantes na Alemanha de 1918 a 1933, tendéncias
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psicoldgicas que influenciaram o curso dos acontecimentos no periodo de tempo acima
mencionado e que terdo de ser levadas em consideracdo na era pds-Hitler.

Tenho razdes para acreditar que o uso aqui feito dos filmes como um meio de
pesquisa pode ser proveitosamente estendido aos estudos sobre o atual comportamento das
massas nos Estados Unidos e em outros paises. Também acredito que estudos deste tipo
podem ajudar na elaboracado de filmes — sem falar nos outros meios de comunicacdo — que

irdo colocar em pratica os objetivos culturais das Nag¢des Unidas3.

Bem que ele poderia ter dito objetivos ético-pedagdgicos. Apesar das ilusbes que
deposita, como muitos na sua época, nas NacGes Unidas, Kracauer consegue,
provavelmente pela primeira vez de modo sistematico e longo, tratar as peliculas alemas da
primeira metade do século XX como fontes (objeto, discurso, representacdo, lugar de
memoria) de conhecimento sobre a historia. Usa o que hoje chamamos a
transdisciplinaridade. Preocupou-se com a historia, com as causas de um fendmeno
historico e para sua explicagdo busca fundir multiplas abordagens. A historia e & sociologia
ele ndo pode privar a psicanalise. Mas faz isto tendo em mente, ndo apenas a curiosidade
cientifica. A partir dos problemas de sua época e da Alemanha, de modo comparativo com
0 gue se passava em outros espacos nacionais, ele procura dar uma explicacdo ao fenémeno
do nazismo. Intui a posteriori que tal pesquisa pode ser proveitosamente estendida aos
estudos sobre o atual comportamento das massas nos Estados Unidos e em outros paises.
Sua “ciéncia” ndo é destituida de desejo préatico, transformativo, numa palavra,
pedagogico. Como Marx e como Nietzsche abomina o culto reacionério do passado e a
mentalidade cientificista e racionalista, especialmente alemd, do final do século XIX
instituida na ciéncia histérica pelo positivismo rankiano®. Sua perspectiva de combate ao

cientificismo sem renunciar a utilidade da ciéncia historica sera inteiramente abandonada

¥ KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler: uma histéria psicolégica do cinema alemao. Rio de
Janeiro, Jorge Zahar, 1988. p.7
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pelas correntes historiograficas e socioldgicas estruturalistas e pds-estruturalistas, chegando
a0 paroxismo nas correntes pés-modernistas®. Com uma espécie de agnosticismo do
conhecimento ndo acreditam que seja possivel dotar tais disciplinas de um carater
cientifico®.

Kracauer quer ajudar a difundir uma consciéncia historica critica. Ja imagina que os
discursos histdricos através de filmes ou outras midias podem servir ao objetivo de
construir um mundo melhor. O cinema passa a ser visto também, como um modelador de
mentalidades, sentimentos e emoc¢des de milhdes de individuos, de andnimos “agentes”
histéricos mais ou menos inconscientes. Kracauer, tanto quanto Ferro, pensa o cinema de
todos os quadrantes, também, como um agente pedagégico, difusor de idéias, agente

historico, portanto, além de representacdo e documento do real.

A “ESCRITA” DA HISTORIA DO SECULO XX POR SUA
CINEMATOGRAFIA: CONSCIENCIA, MANIPULACAO E IDEOLOGIA.

Em vérios documentarios sobre o inicio do século XX aparecem os festejos dos 300
anos da dinastia dos Romanov. Foram das primeiras tentativas de registrar eventos através
de peliculas cinematogréficas. A Primeira Grande Guerra Mundial exacerbou tal pratica
com objetivo de manipulagdo das consciéncias nacionais e dos trabalhadores. Tratava-se,
claro, de uma pedagogia propagandistica. A documentacgdo visual, oriunda desse evento
visava possibilitar as discussdes acaloradas dos "magnificos e herdicos senhores generais"

em seus confortaveis gabinetes. Os filmes permitiam o estudo dos efeitos produzidos pelo
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arsenal de guerra nas trincheiras adversarias e para exibir o "noticiario™ na retaguarda, junto
a nacdo e aos seus aliados, alimentando os narcisismos nacionalistas. Facilitavam também o
conhecimento das armas dos inimigos. Mas esta préatica é, portanto e, sobretudo de carater
manipulatoria.

Desde cedo ficou visivel a exceléncia da cinematografia como meio para manipular
e dominar as consciéncias! As “evidéncias” do real-historico podiam assim, ser
“modificadas” dando sempre a impressao de fidedignidade. E, desse modo, a realidade da
ficcdo ou do documentéario nem sempre coincide objetivamente com o processo histérico
que pretende traduzir ou representar, nem seus autores tém sempre a intencdo de contar a
verdade. As imagens cinematicas revelam e mentem. Mas também revelam quando metem,
deformam, manipulam e causam estranhamento e alienacao. As varia¢des de objetivo e, em
certa medida de alcance técnico, sdo também condicionadas social e historicamente. A
realidade-ficcdo do cinema induz ou promove assim, leituras e interpretacdes das camadas
sociais que, direta ou indiretamente, controlam os meios de produgdo de imagens e do
imaginario, mas também da ideologia que condiciona por sua vez, as mentalidades. A arte
na época da sua reprodutibilidade técnica’ e a afirmacéo de diversas midias ao longo do
século XX transformou-o naquele da imagem, sobretudo a sonora e em movimento. A
eficicia de tais instrumentos dotou as classes dominantes de sistema extraordinérios de
difusdo de substancia ideoldgica homogeneizadora da dominagédo criando tambem aquilo
que Adorno e Horkheimer denominaram conceitualmente de industria cultural®. Vé-se,
por conseguinte, a exacerbacdo de tais potencialidades alimentando as “fantasias” das

camadas dominantes do capital no mundo, a ponto de se usar, de mais a mais, meios

" BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Magia e técnica,
arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Sdo Paulo, Brasiliense, 1994. pp165-196
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cientificos em todo o planeta ja ndo mais com o objetivo da constru¢do de um consenso,
mas da ampliacdo do "pensamento Gnico".

Portanto, para além da importéncia do cinema-divertimento ou do cinema-arte e da
mesma forma, do cinema-documentario como laboratorio para a investigacdo do
historiador, € preciso examinar a fundo os filmes também como praxis pedagogica
(voluntéria ou involuntaria) formadora das grandes massas da populacéo trabalhadora. Mas,
presta bem atencdo: no momento em que “molda” mais ou menos conscientemente as
mentalidades e o imaginario, eles expressam e possibilitam a revelacdo também dos
elementos contraditérios da realidade historica. Para o bem e para o mal, as peliculas
formam consciéncias. O impacto avassalador da televisdo, do videocassete, do dvd, enfim,
dos multimeios, precisam ser observadas também dessa perspectiva.

Ferro adotara uma atitude mais distanciada que a de Kracauer, talvez, acerca da
possibilidade das narrativas histéricas, dos discursos histéricos e das representagcdes dos
processos historicos poderem condicionar a historia numa determinada dire¢cdo de modo téo
claramente identificavel e consciente. Mas ele - que muito jovem experimentou o
engajamento quando aderiu aos 16 anos aos grupos de jovens que lutaram contra a
ocupacdo alema da Franca®, néo se desfez da conviccao de que as narrativas, os discursos e
as representagdes eram também agentes historicos e, portanto, moldam, em alguma medida,
0 curso do processo histdrico através da “conscientizacdo” dos homens. Logo na abertura

do seu Como se conta a historia as criancas em todo o mundo ele afirma o seguinte:

Nao nos enganemos: a imagem que temos dos outros povos, ou de n6s mesmos, esta
associada a Historia que nos contaram quando éramos criancas. Ela nos marca por toda a
existéncia. Sobre essa representacdo que é também para cada um uma descoberta do mundo,

do passado das sociedades, se agregam em seguida opinides, idéias fugidias ou duraveis,

° Ver suas memoérias no filme La passion pour I’histoire. Trata-se de uma pequena entrevista
biogréfica e memorialista realizada por ex-alunos de Marc Ferro, onde ele rememora episodios importantes de
sua vida como, por exemplo, seu engajamento no maquis e sua experiéncia como Professor na Argélia.
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como um amor..., enquanto permanecem indeléveis, os vestigios de nossas primeiras
curiosidades, de nossas primeiras emogdes.
S840 essas pegadas que precisamos conhecer ou reencontrar, as nossas, as dos

outros, em Trinidad como em Moscou ou em Yokohama®®.

As visOes, o olhar que destinamos ao outro, a um outro pais, pode ser também
aquele que dirigimos ao “inimigo” de classe e nem sempre € uma visdo consciente, lGcida
de todas as suas consequiéncias. Ferro fala em varias de suas obras no contetdo latente das
obras analisadas, fazendo de modo intuitivo alusdo a Freud. No seu Cinema-Histéria nos da
um exemplo classico de como inconscientemente “a verdade” latente pode se revelar ao
olhar clinico que sobre os documentos dirijamos, sejam eles escritos ou de outro tipo. Aqui
0 documento é um filme:

O que é evidente para os documentos ou para os jornais de atualidades, ndo é menos
verdade para a fic¢cdo. O inesperado, o involuntario pode ser grande. Em A vida num
subsolo, filme de 1925, um casal consulta um calendario mural para calcular a data na qual
nascerd a crianca esperada. Tal calendario, de tipo muito corrente, assinala a data de

1924; mas ele acha-se desde entdo ornado por um grande retrato de Stalin..."
Anacronismo, erro? Nada de muito especial, se pensarmos que se tratava de um
filme destinado a difusdo para o grande publico. Mas é exatamente ai que reside a questao.
O “inocente” cineasta de modo sub-repticio, provavelmente fruto de um lapso que ele
mesmo ndo percebia, difunde a idéia de que Stalin ja era o grande dirigente da URSS desde
entdo, quando seu poder s6 se consolida definitivamente em 1929. Em 1926 todos o0s
descontentes, da velha-guarda bolchevique e dos outros partidos também, contestam ainda
abertamente o totalitarismo burocréatico implementado por Stalin e seus servidores. E claro

que a camada burocratizada que se cristalizou em torno de Stalin ndo apareceu da noite

1 FERRO, Marc. Comment on raconte I’histoire aux enfants & travers le monde entier. Paris, Payot,
1986. p.7

1 FERRO, Marc. Cinema-Histoire. Paris, Gallimard, 1993. p. 42
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para o dia'?. Foi um longo processo que se iniciou mesmo antes da Revolucio de Outubro
de 1917. Stalin nos meses que precedem imediatamente a tomada do poder, se alia a
Kamenev, dentre outros, implementando de modo totalmente contrério a politica do entdo
Partido Bolchevique sob a direcdo de Lenin que defendia uma ruptura clara em relagéo ao
Governo Provisorio dirigido por Kerensky. A posicdo defendida por Lenin ficou
cristalizada nas célebres Teses de abril. Esta foi também a posicdo de outros como
Chliapnikov, Zaloutsky, Molotov e Kollontai que, como Trotsky, prefere uma politica
baseado no apoio a0 movimento de massas que se choca contra a direcdo do Governo
Provisorio e contra o proprio Partido Bolchevique antes da chegada de Lenin e de Trotsky
do exilio. O povo defendia o fim da guerra através das reivindicacbes concentradas na
palavra de ordem P&o, Paz e Trabalho. Contrariamente, o0 Governo de Kerensky queria
prolongar os esforcos de guerra contra a Alemanha®.

Estas divergéncias entre Stalin e Lenin desde antes de outubro de 1917, nédo
aparecem, por exemplo, na pelicula do grande cineasta soviético que ira sofrer tanto das
perseguicBes de Stalin*. Serguei Eiseinstein foi obrigado pelo préprio Stalin a suprimir
inimeras passagens do seu filme Outubro que serd langada no décimo aniversario da
Revolugdo, em 1927. Hoje existem vérias versdes e nenhuma reproduz exatamente a versao
primeira do préprio Eiseinstein. Em algumas delas, Trotsky foi completamente suprimido
da historia e ndo aparece como o grande lider das massas e o fundador do Exército

Vermelho. Assim, os fatos do processo da tomada do poder de 1917 e aqueles que se

2 PODTCHEKOLDIN, Aleksandr. Origens dos privilégios dos Apparatchiks na URSS: os novos
dados da investigacdo histérica. In: NOVOA, Jorge . A histéria a deriva: um balango de fim de século.
Salvador, UFBA, 1993. pp 64-73

¥ BROUE, Pierre. Le Parti Bolchevique. Histoire du P.C. de I’'URSS. Paris, Minuit, 1963. pp 80-82.
Leia-se também: FERRO, Marc. La révolution de 1917. Paris, Albin Michel, 1997. pp 492-497 e SERGE,
Victor. O ano | da Revolugéo Russa. S&o Paulo, Ensaio, 1993.

' NOVA, Cristiane. Revolucdo e contra-revolucdo na trajetéria de Eisenstein. In: O Olho da
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sucedem a morte de Lenin contestam a imagem de grande lider que se quis construir de
Stalin. Ao mesmo tempo, a partir de entdo se procura elaborar o culto a personalidade
transformando o tirano em pai dos pobres. A cinematografia e a historiografia séo
obrigadas a alimentar esta imagem religiosa. Mas o processo historico, ele mesmo, se
encarrega de mostrar a verdadeira face do estalinismo com a politica de coletivizacdo
forcada das terras da URSS em conseqiiéncia da qual, milhGes de soviéticos pereceram
impiedosamente. Um outro filme plenamente fidedigno - baseado nos relatos da filha de
Stalin, Svetlana Illiluyeva®™, mostra a violéncia de uma politica que, a pretexto de socializar
as terras do kulaks (camponeses ricos) deportava para a morte e executava
generalizadamente e em massa, a milhdes de camponeses pobres, 0os moujiks.

Tudo isso faz com que a leitura de Ferro sobre esse periodo adquira um olhar
bastante critico a ponto de identificar, ndo apenas o0s equivocos eventuais de leituras e
representacdes desse passado, mas também suas manifestacfes inconscientes. Ele nos diz

ainda sobre o filme A vida num subsolo:

Esses lapsos de um artista, de uma ideologia, de uma sociedade constituem
reveladores privilegiados. Eles podem se produzir em todos os niveis do filme, como nas
suas relagcfes com a sociedade. Detecta-los nas suas discordancias e concordancias com a
ideologia, ajudam a descobrir o latente atras do aparente, o ndo-visivel através do visivel.
Existe ai material para uma outra histéria que ndo pretende constituir evidentemente um
belo conjunto ordenado e racional, como Histdria; tal material contribuiria, sobretudo,

para afinar ou para destruir, esta Histéria.'®

Uma leitura que envolva a apreensdo do ndo-dito, dos siléncios, € o que Ferro
denomina uma contra-analise da sociedade. Nenhuma pedagogia em sentido estrito ou

amplo podera se quiser ser conseqliente, fazer tabua rasa dessa possibilidade.

15 Stalin, filme de Ivan PASSER, com Robert Duvall no papel de Stalin, é um filme americano e
hingaro de 1992, baseado nos relatos da filha do ditador. Foi a primeira vez que um cineasta americano filma
no Kremilin

8 FERRO, Cinema-Histoire, op.cit. p.42



INTERPRETACOES E LEITURAS DAS REPRESENTACOES DA HISTORIA
ALEMA

Kracauer ira se referir varias vezes a esse fendbmeno do latente também, vez que é
ele que constitui o verdadeiro objeto e problematica de De Caligari a Hitler. Procura
responder a questdes como, por exemplo, por que a populacdo alema, de um modo geral,
adere a Hitler ou qual a origem do nacional-socialismo ou ainda, por que ocorreu uma
perseguicdo sistematica ao judeu pobre, principalmente, e o porqué dos campos de
concentracdo? Para respondé-las explica a tragédia alemd sob a égide de Hitler e do
nacional-socialismo a partir do cinema expressionista da Republica de Weimar.

O conhecimento historico deve dar conta da especificidade do desenvolvimento da
Alemanha: seu atraso em relagdo as outras potencias européias do ponto de vista da sua
unidade interna enquanto Estado-nagdo. N&o tinha um mercado interno estruturado, nem
muitos ramos industriais, nem colbnias para suprir suas caréncias em materiais primas e
mercados consumidores. Distintamente de outras regiGes da propria Europa, a Prussia, para
se unificar com o resto da Alemanha, exigiu mais de um guia autoritario. Subjazia a ela um
complexo de inferioridade. A revolucdo branca de Bismarck foi, de fato, uma revolucao
pelo alto. Através dos aparelhos de Estado, da burocracia, dos técnicos e de suas classes
dominantes promulgou um complexo de superioridade, por meio de uma de suas camadas
decisivas: os Junkers que, de bota e capacete, exalavam a arrogéncia e a forga militar que
faziam tremer a Europa a partir dos anos 1860". De origem feudal, o Imperador outorgava
a ela uma autoridade sem comum, vez que podia suspender todas as liberdades e garantias
constitucionais para implantar uma ditadura militar. Os Junkers se achavam investidos de

uma missdo sagrada de salvaguardar o Estado. Esta aristocracia guerreira tinha como

Y BROUE, Pierre. La Révolution em Allemagne. Paris, Minuit, 1971. pp. 15, 16 e 17
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bastido a Prussia e se constituia pessoalmente enfeudada ao Imperador. Detinham a maioria
dos quadros superiores e depositavam uma fé na superioridade técnica, particularmente na
estrutura hierarquica das forcas armadas'®. Broué chama a atencdo para o fato de que os
funcionérios federais eram, em sua maioria, prussianos e detinham a mesma concepc¢éo de
autoridade™.

N encruzilhada decisiva das convulsbes de 1848 a Prussia conheceu um fracasso na
revolucdo politica deste ano célebre e ndo conseguiu a unificacdo sendo em 1870. O espago
alemdo contém no inicio do século XIX, 39 Estados diferentes que poderiam incluir a
Austria ainda que fosse por tratados comerciais. Em 1848, com a ameaga de uma revolugéo
proletaria que se esboca na extrema esquerda do movimento democratico, sem a confianca
que a burguesia francesa demonstrou, as classes dominantes da Alemanha preferem a
seguranca de um Estado monarquico, a uma republica democratica e liberal®. Entre o
liberalismo politico e os lucros ficam com a segunda opcéo. Mauro®! chama a atencdo para
o fato de que em 1870 a Alemanha ja havia alcangado largamente a Franga por razdes que
obedecem ao mesmo tempo a politica (a personalidade de Bismarck) a mentalidade
dindmica dos homens de negdcios e ao espirito industrial de seu povo. O ferro e 0 aco
formam o carro-chefe da industrializag&o alema, que ainda tem o carvdo. Implanta, assim,
uma industria pesada que se alimenta dos investimentos, empréstimos e compras do proprio
Estado e que vai se dirigir e se apoiar na inddstria de armamentos e de meios de producao.
Com Bismarck e com os Junkers poder-se-ia dizer que, em alguma medida, 0 “nazismo”
antecedeu a Hitler.

Sob a pressuposi¢do desse conhecimento histérico Kracauer ird observar o seguinte:

8 |dem, pp. 16 e 17

Y Ibidem, p. 17
2 |dem, ibidem, p. 15
2! MAURO, Frédéric. Histoire de I’économie mondiale1790-1970). Paris, Sirey, 1971. p. 56
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O fato de a maioria dos historiadores negligenciarem o fator psicoldgico é
demonstrado por surpreendentes lacunas em nosso conhecimento sobre a historia alema
desde a Primeira Guerra Mundial até o triunfo de Hitler...E, contudo, as dimensdes do
acontecimento, do ambiente e da ideologia foram amplamente investigadas. Sabe-se que a
“Revolucdo” de 1918 ndo chegou a revolucionar a Alemanha; que o entdo onipotente
Partido Social Democrata se provou onipotente apenas para esmagar as forgas
revolucionarias, mas foi incapaz de liquidar o exército, a burocracia, os grandes
proprietdrios rurais e as classes abastadas: que estes poderes tradicionais na realidade
continuaram a governar a RepUblica de Weimar, que entrou em declinio depois de 1919.
Sabe-se também qudo duramente a jovem Republica foi pressionada pelas conseqiiéncias
politicas da derrota e pelas artimanhas dos principais industriais e financistas alemdes, que
alimentavam desenfreadamente a inflacdo, o que empobreceu a velha classe média. (...) apds
os cinco anos do Plano Dawes - aquela abencoada era de empréstimos externos tao
vantajosos para as grandes empresas — a crise econdémica mundial dissolveu a miragem de
estabilidade,destruiu o que ainda restava da experiéncia e da democracia da classe média, e
completou o desespero geral, ao adicionar o desemprego em massa. Foi nas ruinas do
“sistema”, que nunca havia sido uma verdadeira estrutura, que o espirito nazista

floresceu®.

Kracauer tem razdo em acentuar a importancia dos fatores psicol6gicos e de como
eles aparecem como manifestacdo inconsciente nos filmes do expressionismo alemao. Vé
na historia um processo de sintese de multiplas determinacGes que ndo se apresentam,
necessariamente, de modo imediato. As criticas feitas ao estudo de Kracauer, sobretudo sua
negligéncia com relacdo a dimensdo estética dos filmes — ou de vé-los como reflexos
imediatos da realidade, ndo parecem justas. A especificidade estética do expressionismo €
incontestavel. Mas suas condicionantes sdcio-histéricas também o séo. Isto ndo nos permite
de reduzir a importancia do pioneirismo de Kracauer. As chaves que oferece para
interpretar a ascensao do nazismo parecem ndo terem sido desmentidas, mais de quarenta

anos apos, pelas aquisicbes da historia social e das mentalidades. Abre mesmo a via de uma

2 KRACAUER, op. cit., p 22
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historiografia como a de Peter Gay e de seu célebre estudo sobre a Republica de Weimar,
Le suicide d’une republique.Weimar 1918-1933%,

Os filmes que analisa s@o mais que chefs-d'oeuvre. Caligari, dirigido por Robert
Weine em 1919, retratando um louco obcecado pelo poder em funcdo do qual nédo
economiza nenhuma intriga ou crime. Mas autoridade e tirania é que dao substancia a
narrativa. A contrapartida esperada por muitos, o tema da liberdade, é recalcada. E temida
pela incapacidade de um povo e de suas classes, sobretudo das classes médias. Estas serdo
sempre o fiel da balanga em todas as situa¢des que exigem viver sem o poder da mao forte
da ordem ditatorial. Kracauer, que o que aparece no outro pdlo da tirania, é o caos através
das multidGes que desfilam atras de fascinagcdes nos parques de diversdes, como se 0 medo

do futuro exigisse fugas, catarses e hipnoses. Diz,

Caligari é uma premoni¢do muito especifica, no sentido de que usa poder hipnotico
para reforgar seu desejo sobre seu instrumento — uma técnica pressagiando, em contel(do e
propoésito, a manipulagédo da alma que Hitler foi o primeiro a colocar em pratica em escala

gigantesca® .

Técnica, ciéncia, fascinagdo e estranhamento, colam assim, com uma forca

impressionante, nos elementos da conjuntura em causa.

(...) um parque e suas liberdades em contraste as aspiracdes de Caligari revela o
furacdo de suas aspira¢des revolucionarias. Por mais que (...) sonhassem com a liberdade,
aparentemente eram incapazes de imaginar seus contornos. Ha alguma coisa de boémio em
sua concepg¢do: parece o produto de um idealismo ingénuo em vez de verdadeira
compreensdao. Mas é preciso que se diga que o parque sem davida refletia as caéticas

condicbes da Alemanha do pds-guerra®.

Numa Alemanha que havia dado um banho de sangue nos setores revolucionarios

operarios liderados pelos espartaquistas de Rosa Luxemburg e Karl Liebknetch - que foram

2 TRAVERSO, op. cit., pp. 158 e 159
% KRACAUER, op.cit., p.89

% 1bidem, p. 90
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assassinados pelas forgas repressivas do Estado alemédo com a total conivéncia da social-
democracia alema - os bandos para-militares comecam a agir elegendo valvulas de escape e
bodes-expiatdrios. O judeu pobre compora progressivamente os cenarios de expiagdo. Os
recrutas dos bandos que depois engrossardo as legides das policias do exército hitlerista e
de seu servigo secreto encontrar-se-40 em boa medida nos integrantes das pegres (ladrdes,
malfeitores, canalhas, populacho,) e em elementos oriundos da chamada pequena-burguesia
e das classes médias.

O ESTRANHAMENTO EM LANG OU COMO O CINEMA CONTA A
HISTORIA DO NAZISMO

Em 1926, Fritz Lang, lanca um filme que se torna um classico do expressionismo
cinematografico (embora como lembra Giovanni Alves, alguns autores ndo o considere
assim como é o caso de Lotte Eisner no seu, Tela demoniaca®) retomando alguns dos
elementos iconicos da cultura alema. A racionalidade cientifica, 0 amor as maquinas e a
disciplina e ao mesmo tempo, o desejo de poder e riqueza, contrastam com o amor
romantico entre o filho do industrial por uma pobretona protetora de criangas abandonadas.
O dono do capital é também da grande devoradora de homens, a maquina M, o verdadeiro
Moloch. Como sempre, aparece a figura do cientista louco e estranho. Ele foi capaz de dar
forma humana, a uma tripla alienacdo do homem (a separacdo da natureza, a separacdo
contraditoria dos congéneres — trabalhadores x capitalistas, a maquina-homem) sob o
capitalismo: um robd-mulher capaz de roubar a lideranca dos trabalhadores ensandecidos
que ndo sabem a origem de seus males e querem destruir as maquinas. De cordeiros
obedientes a rebeldes contra o capital-méaquina e seus capatazes e servidores superiores. E 0
caso do cientista louco, que € o Unico a quem o dono do mundo-capital presta alguma

atencdo e deixa falar, além dos capatazes. A criatura e seu criador multiplicam a

% ALVES, Giovanni. Trabalho e cinema: o mundo do trabalho através do cinema. Londrina, Praxis,
2006. p. 124
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fragmentacdo esquizofrénica do capitalista, vez que a mulher-rébo se transforma num
fetiche para o cientista louco e para o industrial também na sua sandice por controlar tudo e
por reproduzir ampliadamente tempo-capital-dinheiro. O tempo-espaco de Metrop6lis s6
faz sentido para o capital. Os outros perdem todo sentido submissos a um tempo sem
tempo, monotono, que parece nada contar a ndo ser o avassalador caminhar para o nada,
para a morte.

Os trabalhadores de Metr6polis nos fazem lembrar as descrigdes e as imagens de
Marx dos dormitorios operarios quando se referia as mudancas de turno dizendo que as
camas nunca esfriavam. Eles andam para nenhum lugar. Na verdade, em Marx e em Lang,
a classe trabalhadora é Unica como seu tempo monocordico. Mas o dos capitalistas é igual,
contando apenas o tempo necessario (e o desnecessario onde nasce o lucro) a reproducdo da
forca de trabalho. Os turnos de Metropolis contam apenas um tempo que SO existe
esquizofrenicamente, estranhamente, na cabeca do dono do capital que, alias, ndo controla
mais nada, nem a familia, nem a ciéncia, nem os préprios trabalhadores, como se o feitico
tivesse virado contra o feiticeiro. O estranhamento do trabalhador em relagcdo a sua obra €
também a do capitalista que tem a ilusdo de tudo controlar.

Em Metropolis, a revolta do trabalho contra o capital, encontrara um desfecho
social-democrata-cristdo. O coracdo vence ao mesmo tempo o racionalismo cientifico das
maquinas-capital e a brutalidade de méos e pés que ndo sabiam para onde se dirigiam,
apesar da aparente ordem capitalista em Metropolis. Mais uma vez reaparece 0 caos e a
liberdade, consubstanciada pela unido entre o filho do burgués e a proletaria que adere aos
ideais acucarados de uma alianca que sO é possivel porque os trabalhadores acreditam e
porque existe quem os facam acreditar, mesmo que a realidade histérica negue e renegue. O
abortamento da revolta-revolucdo dos trabalhadores em Metrépolis pelo processo de
congragamento entre o capital e o trabalho, soa, apesar do roteiro, dos atores e do diretor,

falso, tanto quanto foram falsas historicamente as saidas promovidas pela social-
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democracia alema. Alias, Lang proximo de sua morte, admitiu totalmente a falsidade do
final de Metropdlis, dizendo que se achava fora de contexto.

Da ambiguidade do seu comportamento e das suas palavras ultimas sobre o filme,
pode-se imaginar, entretanto, que outra saida Lang poderia ter aspirado de modo mais
realista. Kracauer disse que o filme parecia uma mistura de Krupp (fabricante de armas)
com Wagner (que alimentou em sua época anti-semitismo), e que demonstrava
ficcionalmente uma unido conformista. Evocava também a submissdo ao capital totalitario,
aquela de Hitler, o Zé Ninguém. Por isso para ele o filme poderia ter sido assinado por
Goebbels. Carlo Ginzburg assinalou que o filme de Lang se presta a duas interpretacdes ao
mesmo tempo, uma nazista e outra social-democrata, lembra Traverso®’.

Se em O Anjo Azul, os jovens de classe média que espancam a Lola, a cantora de
cabaré, lembram bem os bandos e o espirito das juventudes hitleristas, em outro filme, O
vampiro de Dusseldorf, os ladrées dos submundos - que querem e julgam o Vampiro M,
contam com uma outra ajuda: a do sindicato dos mendigos e a0 menos por uma vez
coincidem com os donos da lei no desejo de enquadrar o louco desvairado, possuido
demoniacamente por pulsdes infanticidas. As criancas inocentes ndo seriam a Alemanha
que precisava de protecdo forte? Nessa pégre ladrdes e mendigos aludem ao
lupenproletariado das cidades industriais que viviam, e vivem ainda hoje, de toda a espécie
de trafico, servindo ao capital e desejando-o0. O sindicato dos ladrGes concorre com 0
capital industrial, comercial e financeiro. Disputam, brigam e se escaramugam, mas
coincide com a submissdo a ideologia da propriedade privada, da ordem do lucro e do
fetichismo da mercadoria. E o préprio nacional-socialismo e seus recrutas. Eles todos
desejam o fetichismo e desejam a mercadoria ardentemente! Na verdade, desejam mais 0
fetichismo. A mercadoria e mesmo o lucro realizado ndo é nada sem o fetichismo. E assim

alimentam o fetichismo do fetichismo. E de varios modos se reconhecem nesse desejo!

2’ TRAVERSO, op.cit., p. 212
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Kracauer que parece ndo ter davida, na sua admiragdo por este filme, conta uma conversa

que teve com o proprio Lang. Diz ele:

Fritz Lang contou-me que em 1930, antes de M - O Vampiro de dusseldorf ser
produzido, uma pequena noticia apareceu na imprensa, anunciando o titulo alternativo de
seu novo filme, Morder unter uns (Um assassino entre nos). Logo recebeu inGdmeras cartas
ameacadoras e, até pior, teve rudemente recusada a permissdo para usar o estddio de
Staaken para fazer seu filme. “Mas por que esta incompreensivel conspiragcdo contra um
filme sobre o infaticida de Dusseldorf, Kurten?” — perguntou desesperado ao gerente do
estudio. “Ah, bem,” disse o gerente, que suspirou aliviado e imediatamente entregou as
chaves do Staaken. Lang entendeu; enquanto discutia com o homem, este levantou sua lapela
e Lang vislumbrou a insignia nazista no avesso da lapela. “Um assassino entre nés”: o

Partido temia ser comprometido. Naquele dia, acrescentou Lang, ele nasceu politicamente®,

Sem duvida alguma, Hitler ndo era totalmente demagdgico quando vociferava
contra os capitalistas, especialmente do capital financeiro. Existia certa “honestidade” no
seu discurso. Isto e o seu plagio a bandeira do socialismo angariam a adesdo de muitos
trabalhadores. Nem ele nem sua burocracia totalitaria foram apenas simples instrumentos
dos capitalistas. E era assim também que muitos integrantes das organizagdes hitleristas
entendiam. E, de fato, em muitas ocasifes os capitalistas tiveram de se submeter aos
ditames hitleristas. Por outro lado, é impossivel compreender a ascensdo do nacional-
socialismo sem o interesse e a “ajuda” material, financeira e politica do grande capital
industrial e daquela casta decisiva que havia sido imprescindivel a Bismarck (os decadentes
Junkers) e a unificacdo pelo alto do Estado-nacdo alemdo. Tudo isto semeia uma confusdo
muito grande politicamente falando. A confusdo em certas micro-conjunturas chega ao

paroxismo, como, por exemplo, em dezembro de 1932. Diz Wilhelm Reich, que quando os

nacional-socialistas alemées organizaram a greve dos transportes em Berlim em
comum com 0S comunistas e os social-democratas, falava-se de “manobra” Em 1930, eu vi
as tropas de assalto berlinenses desfilarem. Por suas atitudes e suas expressdes e cantos,
eles pareciam como irméos das divisdes de combatente da Frente Vermelha comunista. Os

% |bid., p. 285
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dirigentes do Partido Comunista declararam ser “contra-revolucionario” dizer que as

tropas de assalto eram compostas por operarios e empregados .

Reich afirma que as medidas de Hitler que se queriam incontestavelmente
“socializantes” desconcertavam os anti-fascistas. Eles ndo compreendiam como essas
medidas eram tomadas e implementadas conjuntamente com o expansionismo imperialista
alemdo também incontestavel. E mais: muitos anti-fascistas ndo compreendiam, muito
menos ainda, as numerosas semelhancas que existiam entre a ideologia e a demagogia da
Unido Soviética e aquela do nacional-socialismo®. Isto tudo ajuda a explicar em parte a
vitdria de Hitler pelo voto, em 1933, quando o Partido Comunista, seguindo a orientacdo de
Stalin faz uma frente Unica com o Partido Nacional-Socialista contra o Partido Social-

Democrata acusado de ser mais a direita que os hitleristas. Reich constata ainda o seguinte:

O nacional-socialismo agrupou, muito rapidamente, nas SA, trabalhadores que tinham na maioria
opinides confusamente revolucionarias, mas que tinham ao mesmo tempo posi¢Bes autoritarias; eram na
maior parte desempregados e adolescentes sem experiéncia politica. Por essa razdo, a propaganda é
contraditéria, diferente conforme a camada da populac&o a que se dirige. (...) E somente na manipulagéo da
sensibilidade mistica das massas que ela é coerente e univoca.

Conversando com partidarios do nacional-socialismo ou, sobretudo com SA, vemos que a
apresentacdo em termos revolucionarios do nacional-socialismo foi o fator decisivo da adesdo das massas.
Podiam ouvir-se nacional-socialistas negar que Hitler representasse o capital. Podiam ouvir-se SA proferir
as mais graves ameagas a Hitler se ele viesse a trair a causa da revolugdo. Podiam ouvir-se SA a dizer que
Hitler era o Lenine alemdo. Aqueles que tinham passado da social-democracia e dos partidos liberais do
centro para o nacional-socialismo eram massas em geral revolucionadas, antes apoliticas ou que tinham
apenas consciéncia politica confusa. Aqueles que abandonaram o Partido Comunista eram muitas vezes

elementos de tendéncia revolucionéria proletaria que ndo conseguiam compreender muitas medidas politicas

% REICH,Wilhelm. Les hommes et I’Etat. Nice, Constantin Sinelnikoff, 1972. p. 123

% |dem, p. 123
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contraditérias do KPD, e por outro lado pessoas que se deixavam fascinar pelo aspecto exterior do partido

de Hitler, pelo carater militar, pelas demonstracdes de forca, etc. **

A posicdo de Reich, é semelhante a de Fromm e a de Kracauer também, poderia ser
resumida da seguinte maneira: o éxito de Hitler ndo se deveu necessariamente, ou pelo
menos, exclusivamente, a sua fun¢do reacionaria no processo histérico do capitalismo
no seculo XX, mas, sobretudo aos mecanismos psicolégicos que existiam previamente
em varias camadas da populacdo alema e que possibilitam sua seducédo sobre as
massas. Ndo cabe subestimar esses mecanismos e sua a¢do eficaz. Cabe sim associa-lo a
um feixe de determinacgdes causais.

A andlise de Marx sobre o papel de Luis Bonaparte e do 18 Brumario ajudam a
esclarecer e a nuancar as teses de Reich, Fromm e de Kracauer. Os camponeses franceses
votam massivamente em Luis Napoledo porque entendem que existe uma adequacéo entre a
figura de Bonaparte e as necessidades econdémicas e materiais, mas também psiquicas deles,
pequenos proprietarios parcelarios de terra. Tinham uma elevada unidade de acdo através
de relagBes multiplas, no caso, canalizada para as eleicdes. Mas somente a divisdo entre as
fracOes do capital (burguesia financeira e industrial) no plano dos interesses econdmicos
que se manifestou numa profunda dificuldade de entendimento no plano politico-
parlamentar explica a brecha politica aberta pela conjuntura. Como conseqliéncia, nao
conseguiram em face a unidade camponesa e a setores explorados da populacdo em geral.
Luis Bonaparte pdde assim, controlar o Estado.

No caso da Alemanha dos anos 30 do século XX, Hitler vai expressar também um
carater bonapartista na sua via. As fracbes do capital estavam divididas e s6 se unificaram
diante da impoténcia do seu reconhecimento ao hitlerismo. A social-democracia que ja
tinha aberto a barbarie em 1914 com o voto aos créditos de guerra, s6 reconhece como
possivel a defesa da péatria-mde através de uma democracia-parlamentar. O Partido

Comunista adotando a politica de assimilar a social-democracia ao social-fascismo, nédo

®! REICH, Wilhelm. Psicologia de massa do fascismo. Porto, Escorpido, 1974. pp. 93 e 94
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possibilita uma frente Unica operéaria e, desse modo, abre a via para Hitler. Este se elege
com o objetivo de destruir o parlamentarismo, mas vendendo a idéia de que era o Gnico em
condicBes de atender os anseios das massas da populacdo. Até entdo, a adesdo popular ndo
era de uma maioria absoluta, nem pratico-organizativa.

A alienacdo foi para Marx um dos fendbmenos centrais ligados ao fenémeno da
inconsciéncia histdrica que, por sua vez, ndo era sendo uma outra forma de se designar a
consciéncia oriunda da ideologia dominante que é aquela das classes dominantes de uma
época. Marx aporta, consequientemente, ao fendmeno da inconsciéncia ou da consciéncia
latente assinalada por Freud, Kracauer, Fromm e Ferro dentre outros, uma complexidade
individual e historico-social ainda maior e que ndo foi apropriada pelos historiadores,
cientistas sociais, pedagogos e estudiosos da psicologia humana na histéria. Observando as
diferencas na unidade existentes entre ideologia, consciéncia, inconsciéncia, interesses
materiais e subjetivos, Marx nunca deixa de observar a unidade contraditoria deles com a
instancia da politica, em sentido lato e estrito.

Kracauer ndo observa com o mesmo rigor as relagcdes da politica com o resto da
totalidade historica, porém tem profunda convicgao sobre a importancia do inconsciente na

historia. Diz ele:

(...) esses fatores econdmicos, sociais e politicos ndo sdo suficientes para explicar o
tremendo impacto do hitlerismo e a inércia cronica de seus opositores. (...) analistas
alemdes se recusaram até o Gltimo momento a levar Hitler a sério, e mesmo apds sua
ascensdo ao poder consideraram 0 novo regime uma aventura transitoria. Tais opinides
indicam que havia pelo menos alguma coisa inexplicavel na situacdo interna do pais,
alguma coisa que, no campo normal de visdo, ndo se podia inferir das circunstancias.

Apenas umas poucas analises da Republica de Weimar ddo uma indica¢do dos
mecanismos psicoldgicos existentes por tras da fraqueza inerente aos social-democratas, da

conduta inadequada dos comunistas e das estranhas reacdes das massas aleméas®.

* |bid., pp. 22 e 23
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Em O Vampiro o assassino, que Peter Lorre representa de modo
extraordinario, é o pequeno-burgués infantil que vai aos parques de diversdes, come macas
na rua, compra bales para as criangas e nunca seria suspeito de matar uma mosca. Parece
mesmo afeminado e bob&o. No filme, como na historia concreta, ele é vitima de seu proprio
destino ou de sua falta de destino, do qual quer escapar, mas ndo consegue. Sua aparéncia
fisica infantil transluzia sua imaturidade psicologica. Sua estrutura psicoldgica é
dependente e reflete sua estrutura social na histéria. No filme também o assassino nao
enxerga sentido na sua vida de pequeno funcionario.

A historia se repete com uma “lei de ferro” ao nivel de muitos individuos com a
mesma origem. Eles sdo os Zé Ninguém de Wilhelm Reich®. Ao se confrontar na pratica
com tal realidade, os acessos de raiva louca e irracional desdguam no sadismo destrutivo, e
auto-destrutivo. Apenas forgas externas muito potentes podem “domar” e canalizar para
crimes passiveis de serem institucionalizados em grande escala. E desse modo, o circulo da
totalidade histérica se instala: o homem (e sua estrutura psicolégica que inclui seu
inconsciente) + os homens (e suas estruturas psiquicas) + as estruturas sociais (de homens
com determinadas funcbes sociais agindo de modo determinado) + uma conjuntura
especifica (como expressdo “corrigida” dos conflitos e lutas das diversas estruturas —
homens, classes sociais, camadas e setores de classes, categorias de setores, etc. - que
constituem uma formacdo social determinada historicamente) + o homem tirano (sadico) +
0 homem servil (masoquista). O inconsciente deste homem se casa com a estrutura social
perversa e o in/consciente sadico dos dominadores do estado-maior das classes dominantes
numa determinada conjuntura. Segundo Eric Fromm, o carater autoritario é o resultado da
presenca simultdnea de pulsdes sadicos e masoquistas, que expressam a incapacidade do
individuo isolado se auto-sustentar necessitando de uma simbiose que o possibilite a

superacéo da solidao.

% REICH, Wilhelm. Escuta Zé Ninguém. Lisboa, Dom Quixote, 1981.
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O nazismo ressuscitou psicologicamente a classe média inferior, ao tempo que participava da
demoligdo de sua antiga posicao sécio-econdmica. Ele mobilizou suas energias emocionais para converté-las

em uma forca importante na luta pelas metas econdmicas e politicas do imperialismo alem&o™.

Na conjuntura de entdo, estruturas importantes ruiram. A familia, como o ultimo
bastido da classe média, se esmigalhou com o fim da Primeira Guerra. A Grande Guerra, e
o Tratado de Versalhes irdo pesar sobre 0s operarios e camponeses em geral. Mas pesara de
modo ressentido e desesperantemente sobre a classe média, especialmente aquela das suas
camadas inferiores vez que, 0S pequenos proprietarios encontravam-se agora em pior
situacdo que os operarios. A juventude, sem referéncias, nem limites, havia se tornado
niilista e violenta. Mas se 0s camponeses se ressentiam das dividas financeiras com o0s
credores urbanos, os operarios achavam-se desapontados e profundamente desencorajados
pelo constante recuo politico e trai¢cbes da social-democracia.

Kracauer admite como hipotese vélida o fato de que a democracia poderia ter
sobrevivido, mas somente se valores democraticos estivessem profundamente implantados
nas consciéncias de homens e mulheres daquele tempo e espaco. Chega também a fazer uso
das observacdes de Eric Fromm para quem as tendéncias psicoldgicas dos trabalhadores
alemdes neutralizaram suas consciéncias politicas, o que precipitou o colapso dos partidos
socialistas e dos sindicatos®. O periodo que vai de 1870 a 1910, mais ou menos, foi um
periodo de relativa prosperidade, mas ndo para o conjunto dos trabalhadores e sim para
aqueles que detinham qualificacdes tecnoldgicas compativeis com o desenvolvimento da
industria alem&. Os trabalhadores dos estratos ndo qualificados e mesmo a chamada classe
média ndo parecem ter usufruido muito do boom econémico-industrial. Essa “classe média”
inferior, tanto quanto aqueles setores dos desempregados e do chamado lupenproletariado,

na conjuntura subseqliente experimentardo contor¢des convulsivas altamente corrosivas. O

* FROMM, Eric. O medo & liberdade. Rio de Janeiro, Guanabara Koogan, 1983. p. 176

* Ibid., p.23
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préprio Kracauer enfatiza as aspiracGes a colarinhos brancos do conjunto desses setores
sociais cuja verdadeira situacdo era semelhante ou inferior a dos operarios ndo qualificados

e vai formular a seguinte hipotese de investigacao:

Apesar de essa camada da baixa classe média ndo poder mais aspirar a seguranca burguesa, ela
desprezou todas as doutrinas e ideais mais em harmonia com sua condi¢do, mantendo atitudes que haviam
perdido qualquer base na realidade. A conseqiiéncia foi 0 desamparo mental: eles persistiram numa espécie
de vacuo que posteriormente contribuiu para sua obstinacdo psicoldgica. A conduta da propria pequena
burguesia foi particularmente impressionante. Pequenos comerciantes, homens de negécios e artesdos
estavam t&o cheios de ressentimentos que recuaram, ajustando-se. Em vez de perceberem que poderia ser do
seu interesse prético ficar ao lado da democracia, preferiram, como os empregados, ouvir as promessas
nazistas. Preferiram se render a eles baseados em fixagGes emocionais, ao invés de enfrentarem os fatos.

Assim, por tras da histéria explicita das mudancgas econdmicas, exigéncias sociais e maquinagdes
politicas, existe uma histéria secreta envolvendo dispositivos internos do povo alemado. A revelagédo destes

dispositivos através do cinema alemao pode ajudar a compreender a ascenséo e a ascendéncia de Hitler™.

A questdo que levantamos acentuava a determinagdo da politica numa totalidade
concreta dada. E claro que se torna visivel um conflito importante na consciéncia dos
agentes desses setores sociais. As determinacfes oriundas dos seus interesses materiais
imediatos nem sempre coincidem com aquelas oriundas do inconsciente emocional. Mas ao
nivel da prépria consciéncia o conflito se manifesta entre o desgaste de suas condi¢des
econdmico-sociais objetivas, a memdria de um “passado glorioso” e aquilo que poderiam
aspirar para o futuro: o retorno a um “passado glorioso” ou uma coeréncia com a sua
consciéncia politica. Note-se bem que o “retorno a um passado glorioso” projetado como
futuro é também uma opgdo politica. Ao nivel das experiéncias historicas, as chamadas
classes médias concentram 0s extratos mais oportunistas politicamente falando. Sé adotam
posicOes progressistas ou revoluciondrias quando percebem que ndo resta outra opc¢do. Que
0 autoritarismo psicolégico do povo alemdo fruto das especificidades de sua formacao

historica tenha pesado negativamente na Alemanha dos anos 20 e 30 do século passado
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explique a ascensdo hitlerista, parece ser fato incontestavel. Entretanto, a adesdo da classe
média foi fruto de uma adesdo “oportunista” e circunstancial e ndo de convicgdes politicas
ou ideoldgicas profundas. Mas é também verdade que o inconsciente social-historico dessa
camada teve sua importancia.

Desse modo, precisamos proceder a uma sintese das abordagens e ensina-la, nao
apenas para essa experiéncia. Sem duvida que o sentido pedagdgico dessa empreitada ndo é
contemplativo. Ela detém uma ética transformativa. A ciéncia histdrica tem uma funcéo
positiva nesse processo que ndo € de elaborar receitas nem regras. Como dizia Rosa
Luxemburgo no seu A crise da social-democracia, ndo existe outro mestre que a
experiéncia histérica. O seu mal ou bom conhecimento é um fator importante para o
resultado das lutas sociais de seus agentes. Mas a sua dissolu¢do produtivamente util so
pode ser obra de uma critica cientifica e préatica realizada pelo trabalho que, embora
submerso pela ideologia dominante no capitalismo, tem através do patriménio de suas lutas
tedricas e praticas uma gigante e poderosa ferramenta. As representacdes do cinema e da
prépria historiografia sobre os processos histéricos e factuais ndo sdo sempre fidedignas,
nem verossimeis. Muitas vezes é pura manipulacdo com fins ideoldgicos e politicos claros.
Mas outras vezes é muito mais profundo e verdadeiro o seu olhar. Tal constatacdo tem a
vantagem de “retirar” um suposto monopdlio do saber histérico das maos dos historiadores
que nem sempre merecem esse titulo. Em certos momentos a consciéncia histérica critica
sO sobrevive a margem das “instituicdes” encarregadas de “produzir” o conhecimento
historico. E necessario ao historiador se debrucar sobre as representacdes da historia
elaboradas através de formas ndao convencionais de discursos e narrativas, como foram as
promovidas pela cinematografia ao longo do século XX. Como vimos o cinema tem sido
um extraordinario veiculo de difusdo de consciéncia historica, falsa ou verdadeira, 0 mais
completo discurso de representacdo da histéria. Tem sido o maior laboratério da

construcdo, difusdo, documentacdo da prépria histéria. O fundamental da consciéncia
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historica que se detém hoje no mundo é oriundo do discurso filmico como visdo e escrita
particular da historia e daquelas midias que Ihe foram derivadas na utilizacdo das imagens.
Assim sendo, o historiador estd convocado a ser também um “novo” pedagogo
capaz da utilizacdo do cinema e das novas tecnologias que o crescimento capitalista
colocou a sua disposicdo. Evidentemente, ndo se coloca aqui a necessidade de
subordinagdo, nem as imagens, nem as tecnologias modernas. Ao contrario, trata-se de
partir da realidade de suas existéncias e disseminagdes avassaladoras e de encontrar formas
adequadas de utiliza-las a favor dos trabalhadores. Portanto, o casamento do cinema com a
historia ndo poderia ter funcdo pedag6gica em sentido amplo, mais também em sentido
estrito, mais socialmente Util. Se para o cinema € necessario considerar suas relacfes a
massa da populacdo em geral, para a historia, mesmo estando ela hoje restrita ainda a
circulo de interessados, seu objetivo maior é dotar as formacGes sociais de consciéncia
historica critica. A emancipacdo dos trabalhadores serd obra dos trabalhadores mesmos.
Contudo ndo de condigdes puras de cultura e tecnologias. Suas condi¢Oes sdo
historicamente determinadas pelo mundo decadente da exploracdo do trabalho social e pelo
mundo do fetichismo das mercadorias. Se a historia enquanto conhecimento se difundiu de
modo consideravel gragas particularmente as novas midias e ao cinema, mais motivos tém
trabalhadores, educadores, e militantes sociais para buscar utilizar esse patrimonio
contraditorio de modo humanista. Nele, a primeira arma que dispde o trabalho € a critica
totalizante da historia total. A condicdo da emancipacdo do trabalho € a luta, mas sabendo
contra o que, contra quem, e 0 modo de empreendé-la. Se os trabalhadores sdo um produto
do meio social e de uma educagdo determinada, como disse Marx na Miséria da Filosofia,
0s homens emancipados serdo obra de uma educacdo emancipada por eles mesmos no

processo dessa mesma emancipacao.
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